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DAS OSTTOR DES STUPA VON SANCHI

Beim Betreten des Foyers erblickt der Besucher durch die Glasfront hinter dem Ver-
kaufsstand ein hochaufragendes Tor, das aus zwei Steinpfeilern und drei waagerech-
ten Architraven gebildet wird.

Dieses Tor ist eine in Kunststein ausgefihrte Abformung der Ostpforte zu einem
archaischen indischen Monument: dem Stupa von Sanchi. In den letzten Jahrhun-
derten vor Chr. war im Hochland Zentralindiens der runde, massive Ziegelbau des
Stupas als ein Kultdenkmal der buddhistischen Religion erbaut worden. Seine
tumulusartige Form bewahrt noch das Urbild des friihzeitlichen Grabhiigels. Der
Bau ist von einem kreisférmigen Steinzaun umgeben, der den heiligen Bezirk von
der Umwelt trennt. Vier Tore 6ffnen sich nach den Himmelsrichtungen. Durch sie
trat der Wallfahrer in den inneren Bereich ein, um seine kultische Verehrung durch
Umwandeln des Monuments auszuiiben. Die Flichen der Torpfosten und Architrave
sind mit Reliefs bedeckt, die den Gliubigen als ein Bilderbuch der Religion erbauen
und belehren sollten. Dieser Reliefschmuck gehort zu den dltesten und schonsten
Zeugnissen indischen Glaubenslebens und indischer Kunstausiibung. Dem Besucher,
der durch den Erfrischungsraum im Erdgeschof in die kleine Griinanlage um das
Stupa-Tor heraustritt, erschlieBt sich die ganze Darstellungsfreudigkeit der Reliefs.
Die Schilderungsweise der einzelnen Bilder ist kontinuierend, zeitlich aufeinanderfol-
gende Szenen sind also oft in einem einzigen Relief vereint. Die Mehrzahl der Er-
zéhlungen ist mit dem Leben des Buddha verbunden. Die Gestalt des Religionsgriin-
ders wurde in dieser archaischen Zeit aus religioser Scheu noch nicht dargestellt.
An ihre Stelle treten Symbole wie Thron und Stupa. Im Einzelnen zeigt die Aufien-
seite des Tores nach der Numerierung in der umstehenden Zeichnung:



1. Oberer Architrav: Die sieben bis-

her auf der Erde erschienenen

% Buddhas, symbolisch wiederge-
geben durch Kultmonumente

(Stupas) und Bidume, unter de-

nen sie nach der Legende die Er-

2 %ﬂv% leuchtung errangen.
s
)

2. Mittlerer Architrav: Der Auszug
des kiinftigen Buddha aus seiner
Vaterstadt Kapilavastu in die
Heimatlosigkeit.

3. Unterer Architrav: Besuch des
H indischen Kaisers Ashoka bei
5 E/ dem heiligen Baum der Erleuch-
tung.
Felder zwischen den Architra-
ven:
4. und 7.
Die Geburt des Buddha, darge-
stellt durch eine gliickverheifien-
de Konfiguration: die Mutter,
gebadet von zwei Elefanten.
5. Die erste Predigt des Erleuchte-
- ten, dargestellt durch das Rad
der Lehre.

6. Die VerheiBung des kiinftigen
Vorderseite des Tores Buddha Maitreya.

Felder der Pfeilerfliche (von oben):

A. Symbolische Wiedergabe des Buddha in kontemplativem Wandel nach der Er-
leuchtung unter dem heiligen Baum. Der Buddha, iiber das Wasser wandelnd, und
die Bekehrung der Kashyapas. Die Prozession des Kénigs Bimbisara, der zum
Hain des Buddha auszieht und der jungen Gemeinde als Laienanhinger beitritt.

B. Die 6 unteren Gotterwelten, dargestellt als vielstockiger Palast, dessen Hallen
den Stufen der Gotterhimmel entsprechen. In den mittleren Feldern thront unter
einem Ehrenschirm der Regent jeder Gotterklasse, aufgewartet von himmlischen
Dienerinnen.

Innenseiten der Pfeiler:

C. Einzelszenen zur Bekehrung der Kashyapas, wobei im mittleren Feld Buddhas

Sieg iiber den vielkopfigen Schlangenfiirst abgebildet ist; darunter Wichterfigur.

D. Besuch des Buddha in seiner Heimatstadt; darunter Wichterfigur.

gestellt durch Throne mit den
verschiedenen Biumen der Er-
leuchtung.

2. Mittierer Architrav: Der Buddha,
symbolisiert durch einen Thron
und einen Bodhi-Baum, wird
von Tieren verehrt. Die Lowen
zu den Seiten des Thrones wei-
sen auf den Buddha als den
“Lowen aus dem Geschlecht der
Shakyas™ hin.

3. Unterer Architrav: Verehrung
eines Stupa durch Elefanten, die
mit den Riisseln Lotusblumen
darbringen.

1. Oberer Architrav: Die sieben bis-
her erschienenen Buddhas, dar-
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Felder zwischen den Architra-
ven:
4. und 6.

Zwei Stupas als Symbole des
‘Parinirvana’ des Buddha, d.h.
des mit seinem irdischen Dahin- ) SN -
scheiden verbundenen ‘volligen

Erloschens’ seiner Daseinsfor-

men. Riickseite des Tores
5.und 7.

Vase mit Lotus als Geburts-
symbol des Buddha.

In den gefligelten Léwen der Zwischenfelder in Hohe der Architrave klingt die per-
sisch beeinflute Hofkunst der indischen Maurya-Dynastie nach. Berittene Tiere und
Elefanten mit Bannertrigern bevolkern die iibrigen Flichen, wo sie noch Raum
lassen, fiillt Rankenwerk die letzten freien Stellen. Als oberer Abschluf des rechten
Torpfeilers ragt ein ‘Triratna’~Emblem empor, welches die ‘3 Edelsteine’ des Buddhis-
mus symbolisiert: den Buddha, die Lehre und die Gemeinde. Auch iiber dem linken
Pfeiler erhob sich einst ein gleiches Ornament. Der untere Architrav wurde
zu beiden Seiten durch weibliche chhtbarkeitsgenien gestiitzt, die mit den Hin-
den in die Aste eines Mangobaumes greifen. Die Figur auf der rechten Seite ist noch
erhalten.
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DAS OSTTOR DES STUPA VON SANCHI

Beim Betreten des Foyers erblickt der Besucher durch
die Glasfront hinter dem Verkaufsstand ein hochaufra-
gendes Tor, das aus zwei Steinpfeilern und drei waage-
rechten Architraven gebildet wird.

Dieses Tor ist eine in Kunststein ausgefithrte Abformung
der Ostpforte zu einem archaischen indischen Monu-
ment: dem Stupa von Sanchi. In den letzten Jahrhun-
derten vor Chr. war im Hochland Zentralindiens der
runde, massive Ziegelbau des Stupas als ein Kultdenk-
mal der buddhistischen Religion erbaut worden. Seine
tumulusartige Form bewahrt noch das Urbild des friih-
zeitlichen Grabhiigels. Der Bau ist von einem kreisfor-
migen Steinzaun umgeben, der den heiligen Bezirk von
der Umwelt trennt. Vier Tore 6ffnen sich nach den
Himmelsrichtungen. Durch sie trat der Wallfahrer in den
inneren Bereich ein, um seine kultische Verehrung durch
Umwandeln des Monuments auszuiiben. Die Flichen der
Torpfosten und- Architrave sind mit Reliefs bedeckt, die
den Gldubigen als ein Bilderbuch der Religion erbauen
und belehren sollten. Dieser Reliefschmuck gehort zu
den iltesten und schonsten Zeugnissen indischen Glau-
benslebens und indischer Kunstausiibung. Dem Besucher,
der durch den Erfrischungsraum im Erdgeschof in die
kleine Griinanlage um das Stupa-Tor heraustritt, er-
schlieft sich die ganze Darstellungsfreudigkeit der
Reliefs. Die Schilderungsweise der einzelnen Bilder ist
kontinuierend, zeitlich aufeinanderfolgende Szenen sind
oft in einem einzigen Relief vereint. Die Mehrzahl der
Erzihlungen ist mit dem Leben des Buddha verbunden.
Die Gestalt des Religionsgriinders wurde in dieser archa-
ischen Zeit aus religidser Scheu noch nicht dargestellt.
An ihre Stelle treten Symbole wie Thron und Stupa.
Im Einzelnen zeigt die Aufienseite des Tores nach der
Numerierung in der nebenstehenden Abbildung:

1. Oberer Architrav: Die sieben bisher auf der Erde
erschienenen Buddhas, symbolisch wiedergegeben
durch Kultmonumente (Stupas) und Biume, unter
denen sie nach der Legende die Erleuchtung errangen.

2. Mittlerer Architrav: Der Auszug des kiinftigen Buddha
aus seiner Vaterstadt Kapilavastu in die Heimatlosig-
keit.

3. Unterer Architrav: Besuch des indischen Kaisers
Ashoka bei dem heiligen Baum der Erleuchtung.

Felder zwischen den Architraven:

4. und 7.
Die Geburt des Buddha, dargestellt durch eine gliick-
verheilende Konfiguration: die Mutter, von zwei
Elefanten mit Wasser besprengt.

5. Die erste Predigt des Erleuchteten, dargestellt-durch
das Rad der Lehre.

6. Die VerheiBung des kiinftigen Buddha Maitreya.
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Vorderseite des Tores

Felder der Pfeilerfliche (von oben):

A. Symbolische Wiedergabe des Buddha in kontem-
plativem Wandel nach der Erleuchtung unter dem
heiligen Baum. Der Buddha, ber das Wasser wan-
delnd, und die Bekehrung der Kashyapas. Die Pro-
zession des Konigs Bimbisara, der zum Hain des
Buddha auszieht und der jungen Gemeinde als Laien-
anhinger beitritt.

B. Die 6 unteren Gotterwelten, dargestellt als viel-
stockiger Palast, dessen Hallen den Stufen der Gotter-
himmel entsprechen. In den mittleren Feldern thront
unter einem Ehrenschirm der Regent jeder Gotter-
klasse, aufgewartet von himmlischen Dienerinnen.

C. Einzelszenen zur Bekehrung der Kashyapas, wobei
im mittleren Feld Buddhas Sieg iiber den vielkopfi-
gen Schlangenfiirst abgebildet ist; darunter Wichter-
figur.

D. Besuch des Buddha in seiner Heimatstadt; darunter
Wichterfigur.



Sammelmappen fir diese Blitter am Verkaufstisch.

Die Reliefs auf der Riickseite des Tores zeigen:

1.

Oberer Architrav: Die sieben bisher erschierenen
Buddhas, dargestellt durch Throne mit den verschie-
denen Baumen der Erleuchtung.

. Mittlerer Architrav: Der Buddha, symbolisiert durch

einen Thron und einen Bodhi-Baum, wird von Tieren
verehrt. Die Lowen zu den Seiten des Thrones wei-
sen auf den Buddha als den “Lowen aus dem Ge-
schlecht der Shakyas” hin.

. Unterer Architrav: Verehrung eines Stupa durch Ele-

fanten, die mit den Riisseln Lotusblumen darbringen.

Felder zwischen den Architraven:

.und 6.

Zwei Stupas als Symbole des ‘Parinirvana’ des
Buddha, d.h. des mit seinem irdischen Dahinschei-
den verbundenen ‘volligen Frloschens’ seiner Da-
seinsformen.

.und 7.

Vase mit Lotus als Geburtssymbol des Buddha.

In den gefligelten Lowen der Zwischenfelder in Hohe

der Architrave klingt die persisch beeinfluite Hof-

kunst der indischen Maurya-Dynastie nach. Berittene
Tiere und Elefanten mit Bannertrigern bevolkern die
iibrigen Flichen, wo sie noch Raum lassen, fiillt Ran-
kenwerk die letzten freien Stellen. Als oberer Abschluf}
des rechten Torpfeilers ragt ein ‘Triratna’-Emblem em-
por, welches die ‘3 Edelsteine’ des Buddhismus symbo-
lisiert: den Buddha, die Lehre und die Gemeinde. Auch
iber dem linken Pfeiler erhob sich einst ein gleiches
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Riickseite des Tores

Ornament. Der untere Architrav wurde zu beiden Seiten
durch weibliche Fruchtbarkeitsgenien gestiitzt, die mit
den Hinden in die Aste eines Mangobaumes greifen.
Die Figur auf der rechten Seite ist noch erhalten.
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DAS OSTTOR DES STUPAS VON SANCHI

Vier Reliefs am siidlichen Torpfeiler: 1. Zwei Gotterwelten 2. Die Erleuchtung des Buddha 3. Buddha wandelt durch die
Fiuten 4. Der Besuch Konig Bimbisaras



Sammelmappen fiir diese Blitter am Verkaufstisch
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Siidseite der Stupa-Anlage

blem bekront auch das Tor oberhalb des rechten Pfeilers, ein
weiteres bildete einst auch den linken PfeilerabschiuB. Ein
von Tonnendachern (iberwdlbter Pavillon faBt Baum und
Thron ein. Aus den Offnungen der Giebel dréngen die Aste
des Baumes ans Licht, ein Bild, wie es ganz offenbar das
Hauptheiligtum des Buddhismus etwa 200 Jahre nach dem
Nirvana des Glaubensstifers bot.

Wie andere Religionen blieb auch der Buddhismus nicht frei
von volkstimlichen Wundererzdhlungen. Das folgende Relief
(Abb. 2, rechts oben) schildert eine der Wundertaten, durch
die der Buddha die Gemeinde der Kashyapa-Asketen fir sei-
ne Lehre gewann. Wir sehen eine von Wasser liberschwemm-
te Landschaft, nur die Kronen von sechs Fruchtbdumen ra-
gen noch aus den Fluten. Im Spiel der Wellen schwanken die
Lotusbldtter nach allen Richtungen. Dazwischen haben sich
Wasservogel niedergelassen, noch unruhig, wie eben erst
angeflogen. Einer 0lt sein Gefieder, ein anderer schlingt einen
Fisch herunter. Hinter der Baumkrone oben finks wird ein Kro-
kodil sichtbar. Das Geschehen verdeutlicht, daB ein FluB
pldtzlich liber die Ufer getreten ist. Uber dem tieferen Wasser
treibt ein Nachen mit zwei rudernden und einem aufgerichtet
Ausschau haltenden Brahmanen.Nach der Erzahlung war der
FluB Nairanjana plétzlich angeschwollen. Man vermiBte den
Buddha, der hier, am lUiberschwemmten Ufer, seine Schlaf-
stitte hatte: zu ihrer Uberraschung aber sahen ihn die Aske-
ten trockenen FuBes uber das Wasser gehen. Eine quer zu
den Wellen verlaufende Planke, ein ‘Wandelpfad’, deutet den
Buddha und seinen Weg an. Ganz unten, in verehrender Stel-
lung, wieder vier Asketen. lhr Anfithrer Kashyapa hat sich vor
dem Buddha — in unserem Bild der ‘Wandelpfad’ — der L&n-
ge nach zu Boden geworfen. Die Bliiten neben ihm sind dem-
entsprechend in Aufsicht dargestellt. Drei Jiinger zu seinen
Seiten sind stehend abgebildet, wie auch wieder die aufrech-
ten Pflanzen daneben anzeigen.

Das unterste Feld stellt vermutlich die Prozession des Konigs
Bimbisara dar. Im Vordergrund, unten im Bild, die auch an-
dernorts oft wiederholte Szene: Ein Kdnig verlaBt auf zweira-
drigem Wagen, von der {iblichen Eskorte begleitet, die Stadt.
Hinter ihm das Torgebdude. Ganz oben die von Schaulusti-
gen besetzten Soller und Balkone. In der oberen linken Ecke
zwei verehrende Gestalten vor dem Thron des Buddha. Nach
der Erzahlung zieht der Konig zum heiligen Hain des Buddha

aus, um der jungen Gemeinde als Laienjlinger beizutreten —
ein fiir den Erfolg der neuen Lehre entscheidéndes Ereignis.

Die Frontseite am rechten Pfeiler (9) zeigt, schematisch in
Stockwerke gegliedert, sechs Gotterwelten. Auffallender
und im Grunde interessanter als die in den Nischen erschei-
nenden Gotterfiguren ist die mit jedem Stock wechselnde
Saulenarchitektur der himmlischen Paldste. Die Pfeiler tra-
gen Tonnendacher oder freistehende Glockenkapitelle mit
gegenstdndigen, meist gefliigelten Tieren, wie wir sie vonden
indischen Sdulen aus der Maurya-Dynastie oder,friiher noch,
aus der altiranischen Palastarchitektur her kennen.

Auf der Riickseite des Tores — in Sanchi ist es die dem Stu-
pa-Monument zugewandte Innenseite, wiederholen sich die
Symbole Baum, Thron und Stupa. Nur auf den Seitenfeldern,
die den Paneelen 5 und 7 auf der Frontseite entsprechen,
tritt neu eine lotusgefiillte Vase, das Geburtssymbol des Bud-
dha, hinzu.

Als AbschluB des rechten Torpfeilers Uberragt das schon er-
wéhnte Triratna-Embiem den Bau. Ein entsprechendes zwei-
tes Symbolist gedanklich zu erganzen, ebenso einvon Tieren
getragenes ‘Rad der Lehre’ uber der Mitte des Tores. Der un-
tere Architrav wurde zu beiden Seiten von weibtichen Frucht-
barkeitsgenien gestiitzt, die mit den Handen in die Aste eines
Mangobaumes greifen. Die Figur rechts ist noch erhalten. Die
Anmut des hoch {iber dem Betrachter schwebenden Ge-
schopfes mag der Besucher deutiicherin dem stilistisch ganz
gleichen, unter Nr. 25 im Museum fir Indische Kunst ausge-
stellten Kopfchen eines solchen Fruchtbarkeitswesens wie-
derfinden.
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